EL GRUPO DE LOS SIETE AUTORES
Victor Manuel Diez Barroso y Carlos Noriega Hope

Laura Navarrete Maya

E L MOVIMIENTO DE LOS SIETE AUTORES FUE UNO DE LOS TANTOS PROCESOS DERIVADOS
del movimiento revolucionario que habia provocado, entre otras cosas, el
desarraigo, la conformacion de nuevas clases sociales, la reorganizacion en torno a
la vida urbana, y la falta de asideros culturales en los cuales reflejarse y apoyar a la
naciente sociedad mexicana posrevolucionaria.

Por tanto puede pensarse que durante esos afios, los veinte, se vivia un periodo de
reorganizacion en todos los ambitos, aunque por ahora sélo me ocuparé del cultural.
El proyecto carrancista promovid un movimiento legitimador del constitucio-
nalismo, al que siguid la promocion de lo mexicano y de la unidad nacional por los
regimenes posteriores. Ademads, se fortalecio el aparato educativo, a través de la
creacion de la Secretaria de Educacion Publica y de las campartias educativas a nivel
nacional, se reabri6 la Universidad y se desarrollaron distintas manifestaciones
culturales y de entretenimiento. En este entorno cultural, surgieron otros movi-
mientos independientes del gobicerno e influenciados por la interaccion cultural con
el exterior.

Mientras tanto el teatro vivid también grandes cambios, ya que era una de las diver-
siones mas importantes de la sociedad mexicana, junto con la 6pera, el circo, las
fiestas populares y religiosas y el cine. Este periodo es relevante porque entonces se
conformé lo que seria el primer teatro mexicano del siglo xx, y a la vez, el teatro se
considerd como una de las formas de esparcimiento a las que la sociedad mexicana
tenia acceso. Esto nos permite visualizar su influencia en la conformacion de la
cultura de la “renovada” sociedad mexicana. El cine, el teatro de Revista Politica y
la prensa humoristica alimentaban lo popular, en tanto la experimentacion
radiofonica, la 6pera, el teatro “serio” y la gran prensa, la industrial, satisfacian a
otros sectores de la sociedad y hasta cierto punto le ofrecian valores morales, socia-
les y culturales basados en lo cosmopolita mas que en lo nacional.

Por ejemplo, €l cine mudo tuvo su mejor época a partir de 1917 y hasta la siguiente
década, afios en que ademds de exhibir peliculas estadounidenses y europeas, el cine
mexicano se atrevid a realizar sus primeras cintas. Como resultado del proceso revolu-
cionario, sus largometrajes abordaron el nacionalismo, el costumbrismo, el indigenismo
y el agrarismo y, desde luego, imitaron el cine italiano y la imagen de sus divas.

En el ambito periodistico a principios de los veinte. £7 Universal llustrado y
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Revistas de Revistas representaban la vanguardia del periodismo cultural, por
lo cosmopolita de sus contenidos y por el atinado manejo de su informacién
grafica (ya fuera por medio de fotografias, grabados, caricaturas humoristicas o
historietas). En estas publicaciones ademads, la traduccidén de textos tanto
ensayisticos como de creacidn de autores ingleses, franceses e italianos, enrique-
ci6 y dio un nuevo matiz a nuestra cultura.

También coexisten con éstas, publicaciones como £/ Universal Grifico (1922),
vespertino dirigido por José Gonzalez y cuyo editor politico era José Maria Puig
Casauranc; Jueves de Excélsior(1922), revista ilustrada dirigida por Gonzalo Espi-
nosa; larevista Universidad Nacronal de México(1921); los periddicos £/ Heraldo
de Méxrco(1929), propiedad de Salvador Azuela y dirigido por Vito Alessio Ro-
bles; Omega (1918), anticarrancista, dirigido por Daniel R. De la Vega; 7Zoros y
Deportes, también conocido como £7 Universal Taurino(1922), dirigido por Regino
Hernéndez Llergo; £/ Mundo, editado por Martin Luis Guzman y £/ Globo,
dirigido por Félix F. Palavicini.

Simultdneamente, surgieron varias revistas literarias que propiciaron el intercam-
bio entre los intelectuales mexicanos y los de América Latina y Europa; ejercieron
una gran influencia en el desarrollo de la cultura en México, sobre todo porque en
torno a ellas se movieron los intelectuales que mas adelante conformarian los cua-
dros de los idedlogos de la sociedad. Algunas de estas revistas eran San-Ev-Ank
(1918), dirigida por Octavio G. Barreda; México Moderno(1920-1923), por Enri-
que Gonzalez Martinez; £/ Maestro (1921-1923), por Enrique Monteverde y
Agustin Loera y Chavez, quien mas tarde fund6 Editorial Cvltvra; La Falange
(1922-1923), por Jaime Torres Bodet y Bernando Ortiz de Montellano; Brb/os.
Boletin de 1a Biblioteca Nacional (1919-1922, 1925-1926), dirigido por Francisco
Monterde, y £/ Libro y e/ Pueblo(1922), editado por la Secretaria de Educacion
Publica y dirigido por Gilberto Loyo. La mayor parte de estas publicaciones fueron
de corta vida, pero de gran influencia en la cultura nacional.

Ademas, la presencia de escritores y periodistas mexicanos en el extranjero, por
corto tiempo durante los afios mas algidos de la Revolucidn, alimento la forma-
cion de una nueva vision cultural, ya sea porque regresaron a México en los
veinte o bien porque mantenian contacto con nuestra cultura al enviar sus textos
a las publicaciones de la época.

A la vez, casi todas las publicaciones mencionadas abrieron sus puertas a inte-
lectuales de América Latina, como bien sefiala José Elguero de Revista de
Revistas, 1a cual habia fomentado las relaciones espirituales entre los paises de
Hispanoamérica. Nuestro semanario, decia, es bien conocido en los centros mas
cultos de América... y en éste siempre han tenido una calurosa acogida escrito-
res y poetas de los paises sudamericanos’.

Cabe hablar del cine y del periodismo en este momento porque a estas manifestacio-
nes culturales estan estrechamente ligados varios de los autores dramaticos del Gru-
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po de los Siete Autores o Pirandellos, ya que ejercian el periodismo a través de la
critica teatral y cinematografica, de la traduccién de ensayos y obras de creacion,
del guionismo y la adaptacion cinematogréfica.

A principios de siglo, las influencias culturales y la mentalidad del empresario
teatral habian propiciado que la cartelera estuviera dominada por el teatro extranje-
ro; ya fuera a través de las compaiiias itinerantes que llegaban de continuo a México
para presentar sus temporadas, o porque, en general, los escritores mexicanos imita-
ban las propuestas teatrales de éstas.

A la vez, sefiala Margarita Mendoza Lopez, predominaba el género musical (la
oOpera, la zarzuela espafola, el género chico y la opereta) y se daba la supremacia
del género lirico sobre la representacion de comedias y dramas?. Todo esto habia
provocado el desgaste de los géneros y el alejamiento del publico de dicho espec-
taculo; en tanto los empresarios aducian que ése era el teatro que gustaba y que
ademas garantizaba la inversion.

Pero ya para la década de los veinte puede hablarse de algunos cambios y de nuevas
tendencias del teatro mexicano que van de la Revista Politica, a la Comedia Mexica-
nay al teatro experimental. Este ultimo tuvo entre sus influencias al teatro extranje-
ro, a la literatura de las vanguardias y, muy probablemente, a la naciente industria
del cine con la que el teatro compartia intereses y autores. Estas tendencias resulta-
ron originales, por sus tematicas y adaptacion a la idiosincrasia mexicana, y a veces,
por el tratamiento de los personajes o de la estructura dramatica.

A su manera, la Revista Politica tuvo un fuerte arraigo en la sociedad, desde las
clases populares hasta la alta jerarquia politica que noche a noche acudian a las
tandas, en carpas y teatros de barriada, principalmente. Este teatro ejercia la critica
por medio de la satira y el humor, guiado por el grupo politico y la actualidad
informativa; por ello siempre estaba al dia y renovaba sus skeschesa peticion del
publico y con su complicidad.

El teatro de la Revista Politica tuvo una estrecha relacién con el desarrollo del
periodismo humoristico enfocado al piblico masculino, por medio de revistas como
Frivolidades, Mefistoféles, Semanario Ilustrado de Espectaculo (1918), £/ Mundo
de las Aventuras dirigido por Pedro Malabehar (1918) y Azu/ejosde Pablo Priday
Ramon Riberoll (1921). Mucho de este teatro fue escrito por periodistas que, a
titulo personal o a sueldo, aprovecharon sus caracteristicas para ejercer la critica
social que los diarios serios no permitian.

Asi como el teatro de Revista Politica mantenia una estrecha relacion con el queha-
cer periodistico, la Comedia Mexicana la habia establecido con el cine, ya que
compartian autores, directores, divas y propuestas, y los valores nacionalistas y
familiares eran las constantes de sus melodramas.

Este es el ambiente que rode6 al Grupo de los Siete Autores o Pirandellos, compues-
to por Francisco Monterde, Ricardo Parada Leon, Victor Manuel Diez Barroso,
José Joaquin Gamboa, Carlos Noriega Hope y Carlos y Lazaro Lozano Garcia.
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Los empresarios llenaban los teatros con obras de procedencia extranjera, pues
no querian experimentar con propuestas locales, tales como la de los Siete Auto-
res. Mientras tanto, este grupo asumié una posicion critica frente a dichos em-
presarios teatrales y, a la vez, ingreso al ambito de la critica, la traduccién y la
adaptacion (en teatro y cine), e hizo propuestas que logr6 exponer al publico y
oponer a las obras de mala calidad que llenaban la cartelera, procedentes en su
mayoria de Espafia y Francia.

El grupo lucho por ganar espacios; participé en la creacion de la Unidn de Autores
Dramaticos (1923), en la temporada Pro Arte Nacional (1925) y en la de la Comedia
Mexicana (1929). Quiza como sefial6 Celestino Gorostiza3, su verdadero proposito
era crear un teatro mexicano, con fisonomia y espiritu propios, inscrito en el cam-
biante mundo de los veinte. Su interés era mejorar la calidad del teatro y relacionar-
lo con propuestas diversas, a partir de la traduccidn de obras e imitacién de pro-
puestas teatrales, ante la imposibilidad de traer a las compafiias extranjeras de van-
guardia. El movimiento de los Pirandellos gano espacios en las publicaciones e
influyd en el proceso teatral de 1a época.

Ademas cabe sefialar que cada uno de sus miembros, por distintos caminos, llego a
la misma conclusion: se necesita una renovacion para oxigenar el teatro mexicano y
abrir espacios para sus autores. Conclusion obligada porque cuando se unieron
€omo grupo ya tenian un largo camino andado en el Ambito cultural, tal es el caso de
Jos¢ Joaquin Gamboa, quien ya era conocido como escritor, o de Carlos Noriega
Hope, Francisco Monterde y Victor Manuel Diez Barroso, quienes ejercian el perio-
dismoy la critica simultaneamente a la creacion teatral.

El Grupo de los Siete Autores suscribié un manifiesto en 1926, en éste resumen sus
propuestas y pedia entre otras cosas:

Que se archive el repertorio anticuado de obras y comedias que ya no pueden
soportarse; que se expulse del teatro a los mercaderes que ven en él un medio de vida
ajeno al arte; que se preste apoyo a las empresas y a los autores que hagan una
verdadera labor artistica; que el publico abandone su actitud pasiva; que acabe ya esa
torpe y ruin parodia de las revistas francesas; que se tome en cuenta a los autores
mexicanos que actualmente estin postergados por las empresas; que el publico no
pretenda contar con buenos espectaculos a precios irrisorios, pero que tampoco
pague caro por espectdculos de mala calidad®.

Cabe mencionar que de los Siete Autores, Carlos Noriega Hope v Victor Manuel
Diez Barroso fueron los que mas se involucraron con la propuesta pirandeliana, y
me atrevo a decir lo anterior porque sus obras son las que més reflejan la influencia
de Luigi Pirandello®, y segundo, porque al morir ellos se apago ¢l movimiento.

Pero cudles son las caracteristicas del teatro y de la novelistica de Pirandello que se
encuentran reflejadas e imitadas en las obras de este grupo de autores dramaticos:
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todo lo que tiene que ver con la crisis moderna de la personalidad y la identidad; es
decir, el desdoblamiento y la suplantacién de personalidad, la pérdida y labisqueda
de la identidad, la presencia de la mascara como mecanismo de evasion, el teatro
dentro del teatro y la experimentacién tanto en la propuesta escénica como en la
construccidn de personajes.
El grupo se apropi6 de esta temdtica y le dio un matiz acorde a lo que vivia el pais,
al ocuparse de la problematica existencial de hombres y mujeres que enfrentaban los
cambios culturales y se adaptaban a una nueva forma de vida, mds cosmopolita, de
la sociedad mexicana, en la que sin embargo los problemas de identidad, de pareja y
familiares se manifestaron con una apariencia renovada.
Para hablar del Grupo de los Siete Autores nos detenemos en dos de ellos, Victor
Manuel Diez Barroso y Carlos Noriega Hope, por las caracteristicas de su teatro ysu
compromiso con el movimiento cultural de la época. Ambos son dramaturgos
involucrados con la transformacién cultural, con el cine y el periodismo.
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viCTOR MANUEL DIEZ BARROSO (1890-1936)

Victor Manuel Diez Barroso tuvo la oportunidad de recorrer algunos paises de
Europa y Ameérica y conocio a autores vanguardistas directamente; esto apuntalo su
formacion teatral, en gran medida autodidacta. Ademas, su dominio del inglés y del
francés le permiti6 ingresar al mundo cultural no s6lo como dramaturgo, sino tam-
bién como critico y traductor. A la vez, su interés por la musica y el cine, aspecto que
compartio con el grupo, enriquecio su propuesta teatral; pues incluso trabajo con su
esposa Leonor Boesch en la musicalizacion de su obra Estampas.

La Imprenta Muller le publico sus primeras comedias en plena efervescencia revo-
lucionaria (1914); pero su influencia en el teatro mexicano y su aportacion al mismo
se dio hasta los afios veinte, cuando se integro al Grupo de los Siete Autores o
Pirandellos, a las temporadas Pro Arte Nacional y a la de la Comedia Mexicana. Es
hasta 1925 cuando se da a conocer con dos obras diametralmente opuestas; al estre-
no de Las pasrones mandan(drama), le siguid el de Véncete a ti misrmo(pieza). La
primera inscrita en el ambito de la Comedia Mexicana, muy cercana al melodrama,
y la segunda, de marcada influencia pirandeliana, por la que entra al terreno del
subconsciente. Precisamente dentro de estas dos areas (la Comedia Mexicana y el
teatro experimental) se mueve el total de su obra.

En lineas generales, Victor Manuel Diez Barroso fue un seguidor, y quiza hasta un
imitador de Pirandello, aunque el manejo dado a los recursos propuestos por éste,
dentro de nuestra propia cultura, les dio una nueva vida. El tema de la identidad lo
llevd a hablar del autoconocimiento del hombre, que se mueve entre el ser y el
parecer. El desdoblamiento de personalidad, la doble identidad, la presencia del
otro en uno mismo, la mascara como imagen social y como recurso para la evasion,
estan presentes en mayor o menor medida en su obra.

Sus primeras comedias se inscriben en el melodrama tradicional, aunque no les da
un final complaciente, sino un trasfondo de critica social que trastoca la moral de su
época; ademas destaca en ellas la problematica existencial.

Por ejemplo, en Una farsa desarrolla un enredo en el que se da, y no, un tridngulo
amoroso. Ernesto quiere probarse a si mismo que Lidia lo quiere, para tal fin le
tiende una trampa con ayuda de David; mas adelante, Lidia simula que engafia a
Ernesto, con el mismo objetivo de poner a prueba su amor; finalmente, ambos
saben que la relacion entre Lidia y David ha sido fingida en dos ocasiones y les
ha servido para probarse su amor. Sin embargo, David, quien ayudé a sus dos
amigos, ha caido en una trampa al enamorarse de Lidia. Ellos estan felices,
mientras que €l esta en crisis. Paraddjicamente, el engafio no se da por la falta de
amot, sino precisamente porque lo hay.

En Buena suerte juega con el recurso de la suplantacidn de personalidad. Anita crea
la fantasia de ser madre y se la cree; los demads personajes aunque saben que €so no es
cierto, la dejan imaginar dicha situacién como real. Pero después, ellos mismos
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confunden la realidad con la mentira, pues al morir en un accidente el supuesto hijo,
no saben como decirle a Anita que murio éste. Ella, consciente de su fantasia, sim-
plemente les dice: hubiera sido mejor seguir fingiendo que todo era verdad, pues al
fin nunca lo iba a conocer, ni a ser su verdadera madre. Esa ilusién me permitia
evadir mi soledad y mi fracaso, pero ahora ya no tengo ese asidero. El autor no solo
busca entrampar a sus personajes, sino también al publico, al que enfrenta a un
microcosmos de apariencias.
Algunas de sus obras en un acto, son un flashazo, una invitacién a la reflexion. Quiza
porque esta pensando en un teatro no s6lo para ver lo qué sucede sino para escuchar
lo que plantean los personajes.
Por ejemplo en Estarnpas, los personajes femeninos estan predestinados al sacrificio
por el bien de los demas, sin considerar la voluntad de ellas mismas. Asi la princesa
acepta ser sacrificada para pedirle a los dioses la lluvia; Elvira se ira al convento
para expiar las culpas de su familia; Luchita prefiere morir antes de que un bandole-
ro abuse de su honor, y Adriana lucha contra su pasado y contra los valores morales
que le ensefiaron. Esto hace de todas ellas personajes insatisfechos, atormentados,
que no aceptan con obnegacion el rol que les asigno el autor, como ocurriria en un
melodrama convencional.
Victor Manuel Diez Barroso explota los recursos pirandelianos en muchas de sus
obras, pero es en Véncere a ti mismo (1925) y en £/ y su cuerpo (1934), donde
encontramos casi todos los elementos de dicho discurso. La primera, al igual que
Verdad y mentira(obra breve), recrean el teatro dentro del teatro. En ellas se entre-
laza la supuesta realidad de la representacion principal con la representacion que se
da al interior de la obra. Llama la atencidon que es la misma historia contada con dos
momentos, con los mismos personajes y casi las mismas situaciones. El manejo de la
doble identidad y de la presencia del otro dan sentido a las obras.
Para precisar, en Véncete a t/ mismo juega con dos lineas a la vez; la trama principal
da pie para empezar a plantear otra dentro de ésta con casi los mismos personajes. La
segunda historia sefiala que Ella est4 preocupada porque El actia muy extrafio, no
quiere salir ni saber nada de la vida; Ella lama al doctor para que lo examine y le dé
su opinion; el médico sefiala que la actitud de El se debe a una extrafia enfermedad
heredada, por lo que debe mantenerlo en observacion. Ella no comprende a lo que
se refiere el doctor hasta que El le cuenta que cree tener instintos asesinos porque su
abuelo mato a su abuela y a veces El siente deseos de hacer 1o mismo con Ella. El y
Ella se declaran su mutuo amor, pero pese a todo El intenta ahorcarla, aun cuando
dice estar muy enamorado de Ella. En su desesperacion y para evitar cometer un
crimen El se destruye las manos; asi termina la representacion dentro de la represen-
tacion. Al terminar la lectura de la obra del doctor, que es la obra dentro de la obra,
la primera Ella estd muy alterada y molesta. Cuando llega El, el otro El, Ella esta
nerviosa pues imagina que su El es el El de la obra leida. Al final el autor nos dejaen
suspenso pues no sabemos si El, después de tomarla en sus brazos, intentara hacer lo
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mismo que el otro El.
Aqui demuestra el desbordamiento de las pasiones humanas. No importa quiénes
son los personajes, de ahi que se llamen El, Ella, el actor, la actriz, el doctor y el
hermano. En la obra sale a relucir el otro yo que llevamos dentro.
En E/y su cuerpo, ademds de la doble personalidad se da la mitificacion del
personaje, al declararsele héroe nacional. Rafael, el personaje principal, realiza por
primera vez un viaje largo como aviador. La atencidn de todos esta puesta en él. El
vuelo se inicia sin contratiempo pero el mal tiempo entorpece €l viaje. Después de
varios dias lo declaran desaparecido y al encontrar un cuerpo suponen que es elde
Rafael. Mas adelante, él reaparece, pues no ha muerto; pero ya no puede retomar su
identidad porque entre otras cosas la sociedad lo ha convertido en héroe nacional, en
un mito.
La construccién y manejo de este personaje son interesantes. Aunque aparece hasta
la mitad de la obra es el motivo de ésta; no importa su presencia fisica, porque desde
un principio se habla de él y se le idealiza; asi que cuando pierde su identidad al ser
encontrado un cuerpo, supuestamente el de €1, quiza solo se legitime lo que el autor
habia hecho a lo largo de la obra, darle una personalidad irreal e ideal. En ésta al
igual que en Véncete a ti mismo, afloran el otro yo y la evasion de la realidad.
También otras caracteristicas de sus obras son retomadas de la propuesta
pirandeliana, como son los espacios cerrados y reducidos (una sala, una recimara,
"un pasillo, etcétera, (tan asfixiantes como la vida de sus personajes, de tal forma que
contribuyen a crear los ambientes desoladores que desea transmitir el autor. El
manejo de los didlogos también es interesante; porque mantienen en constante
accion a los personajes v, al ser breves y directos, exigen la atencién del espectador.
Paralelamente, cuando leemos sus reflexiones en torno a los primeros pasos del
teatro moderno, nos encontramos con el origen de sus propuestas, derivadas de lo
dicho por los teéricos de la época. Por ejemplo, la de tener en constante suspenso al
publico, sin dejarlo descubrir el efecto oculto hasta el desenlace; o con la de no crear
personajes indtiles ni escenas innecesarias. Y es que en sus columnas sobre el arete
teatral, primero en £/ Globo y después en E/ Unrversal, reflexiona en torno a las
teorias e ideas de otros; cuestiona la tradicion teatral mexicana y busca crear un
publico que acepte las innovaciones tematicas y técnicas.
Por otro lado, su obra inédita ;Adrids manito/ es quiza la que mejor cumple con las
caracteristicas de la Comedia Mexicana. Es un tipico melodrama y hasta podria
considerarsele un antecedente de la Comedia Ranchera del cine mexicano. En ella se
juega con el manejo de los opuestos, ciudad-campo, bondad-hipocresia, engafio-
buena fe, dinero-ambicion. El autor coloca al personaje bueno en situaciones terri-
bles de las que debe salir airoso. Todo esto es facilmente identificable en la obra
mencionada.
Nos cuenta el paso de Andrés, el personaje central, por la ciudad. Elle pide ayuda a
su amigo para instalarse aqui. Este le crea una fama de hombre muy rico y todos
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acuden a €l para solicitarle algo abusando de su buena fe. Las mujeres para conquis-
tarlo; los hombres para pedirle un préstamo, proponerle negocios o “invitarlo” a
parrandear. El y su criado, Melquiades, se dan cuenta de que todo es un engafio
basado en la hipocresia; sin embargo tolera todo, los chismes, los abusos, las intri-
gas, las apariencias, hasta que se enamora de Esperanza, a quien creia buena y
enamorada de él. Después viene el desengafio amoroso junto con otras malas noti-
cias, lo que le abre los ojos y derrumba en un momento el mundo que intentaba
construir. Ante esto decide regresar al campo y a su verdadera vida; en donde, nos
dice, todavia hay gente buena.

En las obras de corte pirandeliano de Diez Barroso el mayor peso no lo lleva la
ubicacion espacial y temporal de la anécdota, sino el conflicto interno de los perso-
najes; en sus comedias, en cambio, su propuesta es mas social y nacionalista, inscrita
en el movimiento de la Comedia Mexicana. Por su parte, Carlos Noriega Hope, el
otro autor del que hablaremos, combina lo nacional con lo cosmopolita, se interesa
por relacionar al teatro con otras formas de expresidn (el cine, la literatura y el
periodismo), y la innovacién en su concepcion dramatica es un hecho.
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CARLOS NORIEGA HOPE (1896-1934)

Carlos Noriega Hope vivid por un tiempo en Los Angeles, California, donde fue
corresponsal de £7 Universaly tuvo la posibilidad de relacionarse con el ambiente
cinematografico. En marzo de 1920 fue nombrado director de £/ Universal Hustra-
do, revista semanal que cobrd gran impulso a partir de entonces. Como director de
la misma, cred el suplemento “La Novela Semanal”, para dar oportunidad a escri-
tores jovenes; acogio en sus paginas a los estridentistas y a algunos colaboradores de
otras revistas literarias de la época, como Zigzag, revista cultural dirigida por Pedro
Malabaher, que dejo de publicarse en 1922 por problemas econdmicos.

Carlos Noriega Hope fue periodista, critico de cine y teatro, narrador y dramaturgo.
En el mundo del cine fue ademas director y argumentista, tanto en la época del cine
mudo como en la transicion al sonoro. Dirigi6 las cintas Los chicos de la prensa y
La gran noticia, destacod por sus adaptaciones de Santa y Clemencia, entre otras.
Como critico de cine, bajo el seudénimo de “Silvestre Bonnard”, participd en la
polémica en contra del cine hablado (1929-1930), en inglés, que estaba llegando al
mercado mexicano.

Como creador, reutilizd algunas de sus narraciones para sus obras de teatro 'y
cine, tal es el caso de Che Ferrat, basada en el cuento “Che Ferrati, inventor”;
La serdorita Voluntad, comedia basada en “Fracaso”; £/ Aonor del ridiculo,
basada en el cuento del mismo nombre;, Margarita de Arizona, basada en el
cuento “Las experiencias de Miss Patsy”,y Una flapper, basada muy probable-
mente en “La gran ilusién”.

De alguna de sus obras no hemos conocido el texto dramatico; pero por la referencia
del cuento, los comentarios a la puesta en escena y las sinopsis de sus obras, nos
atrevemos a comentar la propuesta teatral del autor; sobre todo porque a Carlos
Noriega Hope le intereso, tal vez por la marcada influencia de Pirandello, concen-
trar la fuerza de la obra en personajes complejos que retratan al ser humano con sus
defectos y virtudes.

Asi pues, al desmenuzar su obra dramatica, nos encontramos con una anécdota
simple en apariencia y con mucha informacion para enriquecer la puesta en escena.
Los cuentos permiten inferir el conflicto propuesto, la psicologia de los personajes y
el manejo de didlogos y monologos, algunos de los cuales pasan tal como estan del
cuento al teatro.

En sus narraciones reunidas en La /it curiosidad encontramos la provincia, la
afioranza revolucionaria y la modernidad, que enmarcan las aventuras de sus jove-
nes personajes; en £/ honor del ridiculo las historias se inscriben en un mundo
cosmopolita, donde la moral y la cultura se enfrentan al cambio. Sin embargo, todas
sus historias estdn marcadas por un desenlace pesimista.

La renovacion planteada en el manifiesto del Grupo de los Siete Autores fue
llevada a la practica por Carlos Noriega Hope, quien nos habla del choque de
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culturas entre México y los Estados Unidos; del mundo del cine y del periodis-
mo y, al lado de estos temas, de la modernidad y de la transicion de la vida
campirana a la urbana. Estos asuntos eran preocupaciones comunes de la socie-
dad mexicana de los afios veinte.

Me atrevo a sugerir que en cada una de sus obras la anécdota se mueve del nivel de
lo aparente al del mensaje implicito, en donde esta presente la critica social.

En La sedorita Voluntad sitia la anécdota en una sala de redaccion. Cuenta la
infortunada vida de Ernesto, quien se dejo deslumbrar por el éxito efimero que lo
condujo al vicio y al fracaso profesional. Plantea que s6lo una situacion limite, algo
milagroso, puede hacerlo recapacitar y sacarlo adelante para recuperar la voluntad y
el honor. Al final, la posibilidad queda abierta. Pero la intencion del autor es ir mas
alla; al mundo del poder, de la politica, de la farandula. Al mundo que retne lo
bueno y lo malo del hombre en el ambito periodistico

Che Ferrati se desarrolla en unos estudios cinematograficos; en ellos se crea un
fascinante mundo de suefios e ilusiones no s6lo para el espectador, también para
quienes participan en dicha industria. Nos narra la historia de Federico, cuya vida
adquiere una doble personalidad por azares del destino. Ferrati, el director artistico
de la pelicula, lo elige para suplir a la estrella. Para transformar a Federico, un
simple extra, en la estrella Ferrati recurre a una técnica de maquillaje recién inven-
tada. Al principio a Federico le parecid un cambio afortunado, pero después le
resulto algo insoportable; ahora es “...un muiieco, un fantoche, un doble para toda la
vida... tendra que llevar siempre a cuestas, como una maldicion a Henry Le Goffic;
¢l ha muerto para el arte®”. La pieza muestra la crisis existencial de Federico y
desmitifica el glamoroso mundo de Hollywood.

En £/ honor del ridiculo 1a casa estudio de Julian es el lugar preciso para hacer
tambalear la moral de la sociedad mexicana, que desea ingresar a la modernidad sin
perder sus valores, su mundo de apariencias y todo “por el que diran”. Narra la
absurda relaciéon amorosa entre Margarita, esposa de un diplomatico, y Julian, quien
pese a su amplia experiencia de don Juan es atrapado por un falso y cursi romanticis-
mo. La historia acaba cuando ella muere en casa de Julian y él se ve obligado a
descubrir su relacién ante “su amigo”, el diplomatico. Esta situacion habria destrui-
do muchos de los valores de nuestra sociedad, pero la actitud del diplomatico lo
impide, al ocultar la conducta de su esposa y la deshonra.

En la misma ténica de respeto a los valores, se mueve AMargarita de Arizona. La
accion se desarrolla en el restaurante de un hotel de primera calidad que “se reserva
el derecho de admisién”. Margarita, Miss Patsy en el cuento, y su mama deciden
radicar en la ciudad de México y se hospedan en ese lugar; como la chica no conoce
la ciudad, dos “respetables caballeros” la invitan a recorrerla y de paso tratan de
aprovechar la ocasion para abusar de ella. En el hotel se conoce a medias la situacion
y se resuelve con la “amable” expulsion de las huéspedes extranjeras, pues se confia
mas en la palabra de los “honorables caballeros”. Margarita, poseedora de otra
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cultura, se enfrenta bruscamente a la ley del dinero, del poder y de la aparente
honorabilidad de la sociedad mexicana.

Laanécdota de Una Aapper se sitia en una hacienda a donde acuden en busca de
fortuna Enrique, quien la ha heredado, y Margarita, su amiga en turno. Ahi se
desarrolla un tridngulo amoroso que fracasa por basarse en el engafio. Al igual que
en la obra anterior, se oponen la modernidad urbana al conservadurismo provincia-
no, moralista e hipocrita.

Como puede verse, todas estas obras presentan un verdadero conflicto, mas que por
la tematica porque los personajes principales no logran resolver su situacion limite
ni su adaptacion social. Asi nos encontramos con que el periodista es un mediocre;
el doble no se reconoce a si mismo; el amante surge del anonimato y pierde sus anti-
valores; mientras que Miss Patsy y Margarita se ven precisadas a reflexionar sobre
sus valores y los de la sociedad.

La compleja psicologia de los personajes propuesta por Pirandello en su dramaturgia
cobra vida en los planteamientos dramaticos de Noriega Hope. En él, cada historia
cuenta con personajes tipo que permiten vislumbrar un microcosmos. Por ejemplo
La serorita Voluntad incluye al reportero, al secretario de redaccion, al dibujante, al
office boy, al aprendiz y a 1a encargada de los cables, que es la sefiorita Voluntad; nos
pinta desde dentro parte del ambiente periodistico. En Che Ferrats estan la estrella,
el doble, los extras, el director, el inventor y el empresario; todos se mueven en el
ambito del cine. También los personajes estereotipo redondean situaciones en las
que se plantea la crisis de valores, como en £/Aonor del ridiculo o en Una HAapper,
en las cuales aparecen el esposo, el novio, los amantes y los antagonistas para
someter a juicio a la moral.

El manejo de los opuestos resalta la debilidad de los personajes centrales frente a los
demas y frente a si mismos. Asi, las dicotomias amor-interés, responsabilidad-irres-
ponsabilidad, trabajo-vagancia, moral-amoral, amor-celos, apariencia-realidad, et-
cétera, los mantienen en crisis permanente y les impiden consolidar su personali-
dad. La presencia del antagonista deja que aflore el otro yo, medio bueno, medio
malo, simplemente la contraparte del ser humano. Este personaje es como la con-
ciencia del personaje principal e incluso puede ser ¢l mismo, cuando hay desdobla-
miento de personalidad.

La presencia del otro es una variable muy utilizada por Noriega Hope y funciona en
todos los casos de manera similar, ya que muchos personajes muestran dos caras de
su personalidad. Por ejemplo, Federico debe simular que es Henri Le Goffic durante
las horas de trabajo y debe guardar el secreto de su doble personalidad el resto del
tiempo. Esto significa que mientras que ¢l sabe que tiene el rol de una estrella de
cine, para los demas del ambiente cinematografico es sélo un extra; aunque para sus
fanses Le Goffic.

El personaje, al no poder ser él mismo, se siente utilizado (es un actor desechable),
defraudado (porque su triunfo se basa en el engaiio), destruido (porque el otro se va
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apoderando de su personalidad, celoso (porque, segun cree, su novia ama a la estre-
l1a), acorralado (por su necesidad de ser y su ambicién). Todo se combina para que
Federico se sienta cada vez mas y mdas miserable. Como Federico es uno mas del
engranaje empresarial, como Henry no acaba por aceptarse; por ello finalmente
decide huir, evadirse de esa falsa realidad.

Los personajes de Noriega Hope son también impactantes porque su asidero es un
mundo de apariencia legitimado con el poder del dinero y del que dirdn. Asi por
ejemplo, nos habla de una moral acomodaticia, del destino, de la voluntad y del
honor para salvamos del ridiculo o quiza tan s6lo de nosotros mismos.

En ambos autores la influencia de Pirandello es enorme aunque varia de matiz. Diez
Barroso se apaga mas al modelo, a tal grado que algunas de sus obras parecen la calca
delas de Pirandello, a las que cambia los nombres de los personajes y mexicaniza las
situaciones. Noriega Hope en cambio se interesa mas por la psicologia de los perso-
najes y nos presenta a la cambiante sociedad mexicana de los afios veinte. También
la influencia del periodismo, de lo cotidiano, es una constante; como la de la cinema-
tografia, en la precisa construccion visual de las escenas.

Su papel como miembros del Grupo de los Siete Autores, tiene una fuerte referencia
en Pirandello, y también como parte de la Comedia Mexicana, ayudaron y dieron
pie a la paulatina transformacién del &mbito teatral mexicano.
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4 Teatro, 11-12, octubre de 1956, pp. 3-4.
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6 Carlos Noriega Hope, “Che Ferrati, inventor”, en El honor del ridiculo, p. 146.
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