EL TEATRO DE TiTERES:
DOS EXPERIENCIAS*

(SEGUNDA PARTE. FINAL)

Vicky Morales de Aramayo y Gaston Aramayo

Es necesario observar que como todos estos elementos son preparados por
los nifios, deben responder a su capacidad manual y mas adelante a la de su
manipulacion o animacion. Por esto la técnica elegida para la construccion y
manipulacion de los titeres sera la adecuada: titeres planos y articulados,
titeres de vara y varillas simple, titeres de guante no tradicional, sino uno
simple donde 1a manipulacion y el equilibrio no se dificulten.

Para la construccién, junto con la espuma plastica, telas, papel crepé y
lustres, carton, procuramos utilizar material de desecho: cajas, envases de
huevos, medias nylon, latas, frascos plasticos, rollos de carton, palos de esco-
ba, semillas, papel periodico, etc.

La idea es que los nifios con su propio esfuerzo logren hacer el trabajo. Se
les ensefia y guia, para luego levantar vuelo y veremos a nifios y nifias, indis-
tintamente, pintar, coser, recortar, usar clavo, martillo y serrucho. Todo esto
les da seguridad y alegria. Segun la historia, se requiere a veces que algunos
mufiecos estén repetidos: peces, caracoles, pajaros, etc., entonces cada nifio
construye uno. Otras veces en un muiieco trabajan dos o tres, y por ultimo
mufiecos que debe hacer un solo nifio. El trabajo aparentemente es alborota-
do, pero en verdad profundamente organizado y responsable. La satisfaccion
que sienten con él rebasa todo cansancio y casi sin darse cuenta han pasado
de 2 1/2 a 3 horas de trabajo, muchas veces duro, con soélo diez minutos de
descanso. A la clase siguiente, llegan mas animados y entusiastas aun. Las
madres suelen preguntar sorprendidas qué hacemos con los nifios que desde
muy temprano, o desde el dia anterior, estan tan impacientes por llegar a “La
Cabaifiita” “Cémo no sienten el mismo entusiasmo para ir a la escuela”, co-
mentan y afiaden: “seguramente ustedes los engrien mucho” y nos dejan en-
trever la frase no acabada; “seguramente solo juegan aqui”. Y es cierto, jue-
gan. Utilizamos siempre el interés ludico. Juegan muy seriamente en todo lo
que hacen.

*] 3 primera parte de este texto se encuentra en el N° 42
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En algunas oportunidades los resultados fueron tan inmediatos y eviden-
tes que supimos de varios casos de nifios “dificiles” o mal adaptados en la
escuela, que en “La Cabafiita” eran perfectamente activos participantes y co-
laboradores; y de otros que después de este paraiso vacacional retornaban a la
escuela mejor dispuestos y que limaban o superaban dificultades.

8. Cuando todo el material esta listo: mufiecos, escenografia, utileria; can-
ciones, recitados dialogos. improvisaciones que se han teatralizado, comien-
za el ejercicio de manipulacion de mufiecos y determinacién de escenas y
cuadros del montaje. Hemos llegado, asi al momento tal vez mas importante
del taller. Aqui empezara en verdad a ejercitarse el trabajo colectivo que se
venia intentando o esbozando en cada paso anterior. Repetidas veces han es-
cuchado de lo importante de él, pero mas aun han sentido de su necesidad
cuando pintaban, serruchaban u organizaban pequefias orquestas con latas,
botellas, tambores y pitos. En este momento estan convencidos: para lo que
venimos realizando no interesan los “actores estrellas”, “las figuras™, sino
que es imprescindible la presencia, dedicacion y entrega plena de todos y
cada uno de los participantes. Que cualquier rol o tarea es importante para el
éxito del “cuento para ver”. Esto se ejercitara hasta el final.

El principio de la animacién o manipulacion de los titeres por los nifios es
totalmente diferente del de los adultos. No se trata de ejercicios para lograr el
dominio de una técnica, sino mas bien el logro de una expresion casi inme-
diata, para lo cual ellos estan especialmente dotados por su intuicion, senci-
llez y espontaneidad. Esta, junto con la sincronizacién de la voz, movimiento
y sentido y el equilibrio del muiieco, constituye la mas fresca y vital de las
formas de animacion. Mantener esta forma que podria perderse por su repeti-
cién durante los ensayos, es la verdadera tarea, nuestra.

9. Cuando entran al teatrin, al principio todo es un caos. Pareciera que
jamas podra superarse la nueva situacion. Los nifios estan muy inquietos y
emocionados. Se compbrtan como actores, intérpretes y espectadores al mis-
mo tiempo. Quieren actuar, mover sus titeres, hacerlo todo. Se distraen facil-
mente, se rien y pelean. Todos quieren tener el privilegio de abrir y cerrar el
telon o de encender las luces. Los titeres por el suelo, cerrando el paso al que
debe actuar, o refundidos entre un cumulo de ellos, sin poder aparecer en el
momento preciso. Sentimos un vértigo pasajero de desaliento e impotencia.
Pero dia a dia, casi por si sola, una disciplina responsable se va imponiendo.
Logramos que los nifios separen, casi fisicamente, el ser actores y ser piblico
espectador. Para esto, por grupos salen a mirar lo que hacen sus compatieros,
dentro del escenario, es decir a mirar 1a actuacion de los titeres de sus compa-
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fleros. Asi, al mismo tiempo que satisfacen su curiosidad natural se logra
que los que estan en el teatrin se concentren. Aqui también todos trabajan
con todos los titeres, rotando, y solo después se fijan los papeles de modo
natural, segun su esfuerzo, tamaiio, condicién fisica. gusto o habilidad. Asi
cada nifio tiene la certeza de que su accion detras del teatrin es 1mportante
para el grupo. Desde la intervencion mas simple a la mas complicada. Junto
con el ejercicio del trabajo colectivo, se va desarrollando, pues, su sentido de
responsabilidad. Cada uno siente que de €l dependen varias acciones que si
no las cumple correctamente perjudicara las de los otros y consecuentemente
los demas valoraran su trabajo y se lo exigiran.

A medida que los dias pasan el trabajo se va haciendo mas sencillo y
preciso. Los nifios se han vuelto mas responsables, mas concentrados y exi-
gentes, mas ordenados, menos bulliciosos y mas cuidadosos de los detalles.
Es cierto que aun requieren de nuestras recomendaciones y llamadas de aten-
cion: es cierto que olvidan cosas y se distraen y hasta pelean pero es esencial-
mente diferente del primer dia de ensayos. Sobre todo han logrado ser ellos
mismos juez y parte de una accion comun.

10. Hasta la vispera del fin del taller se requerira de algin modo nuestra
ingerencia dentro del teatrin. Pero ese iltimo dia y durante la presentacion,
para sus padres y familiares, su responsabilidad es total y nosotros seremos
parte de “su publico”.

Es importante sefialar que esta presentacion no significa, en modo algu-
no, un espectaculo como tal y mucho menos el objetivo del taller. Es la culmi-
nacioén de todo el trabajo realizado durante dos meses. Trabajo material,
fisico, siquico, intelectual, social, etc., con todas sus implicancias. Nuestro
intento es realizar un taller que propenda al desarrollo integral del nifio. A
despertar, a ejercitar su capacidad creadora, su sentido social, critico y res-
ponsabilidad y no hacer pequefios titiriteros. En ese ultimo dia y durante la
presentacion, los nifios aunque nerviosos estan contentos y tienen la actitud
como si de pronto hubieran crecido y madurado. Su conducta es admirable.
La primera sorpresa nuestra es su absoluto silencio dentro del teatrin. Luego
el desarrollo normal y cutdadoso del montaje, sin pérdida de su frescura y
espontaneidad. No faltaran por supuesto pequeias fallas que son superadas
rapidamente y a veces de manera muy ingeniosa. El intento de grupo ha sido
logrado. Lo han intuido y ahora saben que lo valido en todo esto ha sido el
trabajo de hora tras hora, con esfuerzo, amor y responsabilidad y que esa
presentacion es fruto de todos y cada uno de ellos.
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. TALLER DE CONSTRUCCION Y ANIMACION DE TITERES PARA ADUIL-
T70S: RESUMEN DE UNA EXPERIENCIA

. FECHA

. Lugar. Calapuja -—— Puno

. N°_ de participantes: 25

. Usuarios: Jovenes campesinos, mixto, (Internado).

. Técnica de construccion de cabezas: Modelado en pasta de papel (Maché).
. Clase de titeres: guante y vara.

. Técnica de manipulaciéon: guante y vara.

Tema—guion: “El espantapajaros”.

. Duracion: S dias.

9. Tiempo: 20 horas.

10. Profesores: Vicky Morales de Aramayo y Gaston Aramayo.
11. Fecha: abril de 1983.
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2. CONCEPTUALIZACION

Labusqueda de sistemas alternativos de medios de comunicacion popular
nos acerca a los distintos medios de comunicacion, llamese radio, TV. cine,
periddicos, revistas, como ayudas tradicionales pero al mismo tiempo al tea-
tro y a los titeres como elementos de primera importancia por su eficacia para
generar un arte popular que se entronque con una educacion popular, pues en
definitiva son una sola manifestacion de vastos sectores marginados, que uni-
camente esperan asimilar distintas técnicas para expresarse con propiedad y
acierto. Cada una de estas ayudas porta su especificidad y justeza, pero en lo
que a nosotros toca, creemos que por el medio y circunstancia en los que
trabajamos, el teatro de titeres puede y debe jugar un rol fundamental.

Primero y antes que nada porque el teatro de titeres, desde sus origenes y
a lo largo del desarrollo historico de la humanidad, ha representado un refle-
jo del devenir humano en sus distintas etapas y estados. Asi, desde las cele-
braciones magicas de los antiguos pueblos, pasando por la recomendacion de
laIglesia para utilizarla en la catequesis de fieles hasta llegar a nuestro siglo
—a pesar de que desaparece en algunas epocas—. resurge con nuevos brios y
posibilidades: en la escuela, en la medicina, en la prevencion de enfermeda-
des, en las campaiias de alfabetizacion y de transito, pero sobre todo como
arte. Como un arte de profundo contenido social, ya que el titere es un signo
o simbolo del hombre en accion. Que parte de la realidad, para transformarla
y vencerla. Y en ello va el sentido parecedero del hombre.

Busquemos entonces —como dice Yula Urban— “el secreto de la popula-
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ridad y razdn de ser del titere en la antigua inclinacion del hombre a revelar
el secreto de la vida, inclinacién que a lo largo de los siglos le hizo ir tras la
creacion de lo vivo a partir de lo inanimado”. He aqui la gran paradoja del
teatro de titeres: refleja mejor la realidad alejandose de ella. Porque “ningun
artista es capaz de representar general y completamente al ser humano, pues-
to que él mismo lo es. Sélo el titere es capaz de realizar esto, precisamente
por su naturaleza no humana”, al decir de Sergue Obraztsov.

3. TRANSFERENCIA TECNOLOGICA

La concrecion de este taller de titeres en Calapuja, resulta verdaderamen-
te reconfortante y aleccionadora porque nos confirma que las posibilidades
de un movimiento de creacion popular auténtico pasan por los sectores mar-
ginados —campesino, obrero, incluso el urbano—, portadores de una rique-
za y capacidad latentes que solo esperan el canal y medio de comunicacion
apropiados para aflorar. Esos medios expresivos debemos entregarselos noso-
tros. Pero esa transferencia tecnoldgica requiere tiempo y recursos, la mayo-
ria de las veces limitados. Sin embargo, es posible hacerlo y con optimos
resultados partiendo del principio que la conclusion del trabajo del taller no
tiene como fin primordial el armado de un “espectaculo publico”, sino la
aprehension de una serie de técnicas y la toma de conciencia que son necesa-
rias para transmitir los mensajes. Porque quiénes mejor que los miembros de
una comunidad para saber qué quieren y necesitan y como hacerlo, evitando
al mismo tiempo un simple voluntarismo o la manipulacion de quienes ma-
nejamos las ayudas.

Si bien a nivel teatral con el cuerpo y la voz y en base a ejercicios de
improvisacion podemos llenar nuestro cometido orientador, en el caso de los
titeres la situacién es distinta, ya que previamente tenemos que crear su ins-
trumento que en este caso es un muiieco, para luego aprender a animarlo y
recién poder utilizarlo como medio de comunicacion. Por ello. todo el trabajo
de taller debe ser eminentemente practico, relacionado con el tema a tocar y
reflejando su entorno cultural, para mantener y reforzar su IDENTIDAD.

4. PRIMERA LEY DEL TEATRO DE TITERES. CONTENIDO

LA ACTUALIDAD de los contenidos. Debe existir un maximo de respe-
to, acercamiento y comprensién y, al mismo tiempo, suficiente claridad para
discernir lo que es auténtico e importante mantener como ancestro al mo-
mento de elegir la estructura o guion, sobre el cual vamos a trabajar. Porque
evidentemente nadie pretende volver a Tahuantinsuyo. El trabajo sera a futu-
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ro, pero tampoco podemos ni debemos olvidar el profundo sentido magico y
animista del campesino que es precisamente donde se estrecha 1a unién: tea-
tro de titeres-vida campesina, como un hecho cultural. El poder dar y recibir
vida de algunos elementos de la naturaleza hace fluida la comunicacién, que
buscara la toma de conciencia de sus problemas y necesidades para que inicie
una busqueda de soluciones.

El espantapdjaros, tema-guion escogido como elemento movilizador, fue
lo necesariamente sugerente como para desenvolver la “accion™ del montaje
y dar rienda suelta a la improvisacion. tanto en escenas como en el didlogo.

Grupo: Kusi-Kusi
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5. SEGUNDA LEY DEL TEATRO DE TITERES. FORMA

LA ACCION ES ANTES QUE LA PALABRA. En todo caso la palabra
rubrica lo hecho. La accion debe mostrarnos el contenido, aun despojada del
dialogo, quedando claro al final el mensaje o sus alternativas POR EL JUE-
GO ESCENICO Y NO POR LO QUE SE DIJO, eliminando asi la absurda
moraleja. Elementos como el trabajo comunitario, la vida campesina, la soli-
daridad, el poder de decision, etc., se expresan por la interpretaciéon de los
personajes campesinos, y cuyo, espantapajaros, etc.

6. TERCERA LEY DEL TEATRO DE TITERES. LENGUAJE TITIRITERO

El juego escénico debe responder al “LENGUAIJE TITIRITESCO”, esto
es: argumento sencillo, movimiento preciso de los titeres, combinacion de
momentos dramaticos con salidas graciosas o comicas, mucha imaginacion y
eliminacion de los superfluo, buscando una integracion de los ritmos y tiem-
pos adecuados, lo que sumado a los efectos necesarios debe darnos un “todo
armonico” en el cual nada es incidental, sino protagonico.

7. MEDIOS EXPRESIVOS DEL TEATRO DE TITERES

A. El Titere -En este género es el medio transmisor de la accion dramatica
y no el hombre. Entonces, titere es un muiieco, objeto, cosa o ser que, anima-
do directa e indirectamente por la mano del titiritero, gracias al conflicto
dramatico, es capaz de expresar, reflejar y producir en la accién escénica
sentimientos, costumbres, circunstancias y emociones que trascienden al pa-
blico.

B. Movimiento.-El titere es movimiento. Solo vive por la accion. Sin ella
seguira siendo tan sélo un objeto inanimado, sin vida, un mufieco de cartény
trapo, incapaz de transmitir nada. Lo fundamental, lo imprescindible del tea-
tro de titeres es el movimiento que subordina toda otra caracteristica: sin €l
es imposible pensar en el titere como tal. Es el Movimiento realizado a través
de 1a manipulacién o animacion que le dara el caracter para convertirlo en el
personaje —capaz de crear una tension dramatica— para el cual fue creado.

C. Imaginacion.-“Con el titere el hombre se empefia en un didlogo consi-
g0 mismo y es sorprendido por su propio misterio”, segin Paul Luis Mignon.
El dominio propio del titere es la fabula, el misterio, la irrealidad. Su
mundo es imaginario, pero para existir como simbolo necesita de la imagina-
cion de seres humanos a quienes se dirige y actuando ante ellos, vuelve a
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crear el mundo a su manera. No tiene mas realidad que la que se le presta. En
ese ser hieratico, rigido, se vera la alegria, la tristeza, el dolor, la picardia,
etc., mas claramente reflejados que en un actor de carne y hueso. Esta es,
repetimos, su paradoja: expresa una realidad desprendiéndose de ella.

D. Estilizacion.-El teatro de titeres no copia los trazos humanos, ni de las
cosas, sino las sugiere, acentua su caracter, eliminando detalles, trasponien-
do elementos. Sera mas simple y mas grotesco, al mismo tiempo. Dice Bill
Baird: “Los titeres no son pequefios hombres o mujeres, ni animalitos”. Mues-
tra los trazos esenciales y los acentila; unicamente asi logra reflejar la ver-
dad. Cuando trata de copiar al hombre, fracasa. No se pretende traicionar u
olvidar la realidad, sino precisamente traducirla pero con los medios que este
arte dispone.

Es tan importante la estilizacion del mufieco que podemos concluir que
puede llegar a parecerse, ciertamente, al hombre o animal, pero a condicién
de no dejar de ser un titere.

E. Ritmo de formas, color y sonido.-El ritmo es la vida, el equilibrio, la
armonia del teatro de titeres. Se trasmite al mufieco por la accién viva del
animador y envuelve y abarca todo cuanto constituye: formas, color, sonido
de palabras, ruidos o musica que confunden su propio ritmo en un todo unico.
Sin esto el juego escénico se vera perturbado y empobrecido. En el teatro de
titeres todo cuanto juega en escena puede convertirse en personaje (esceno-
grafia, utileria, etc.) teniendo un valor dramatico en la accion.

F. Tema -——Guion— Si a nivel profesional encontramos textos que van de
lo mas simple hasta obras complejas, cuando se trata de un taller de corto
tiempo, lo aconsejable es trabajar en base a un guién que marque solamente
las acciones principales, 1o que permitira a los interesados descubrir con faci-
lidad nuevas escenas y afiadir un rico dialogo improvisado que al final se
fijara, si es necesario. Método que permitira en la practica conocer el meca-
nismo de como escribir para los titeres. Para hacerlo hay que tener en cuenta
lo siguiente:

- La trama de la accion dramatica es mas lineal en el teatro vivo.

- Las escenas pueden entrelazarse, pero casi siempre siguen las inciden-
cias del protagonista.

- Los personajés pueden ser divididos facﬂmente

- Se tiende a tipificar. :

- Las'piezas pueden no seguir una secuencia logica.

- Generalmente la obra debe ser mas corta que en el teatro vivo, debido a
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la intensidad de la accion,

G. La musica y las artes plasticas en el teatro de titeres.-La musica debe
jugar un rol fundamental en la accion de una obra y no como simple acompa-
fiamiento. Lo mismo sucede con los sonidos y efectos. En el caso que nos
ocupa, los efectos son producidos directamente y de manera simple. Repro-
duciendo un ambiente pastoril: viento, ladridos, mugido, etc. La musica de-
bera responder a la caracteristica del titere: grotescoy simple. La utilizacion
de instrumentos solos o por el contrario, grandes instrumentaciones para es-
cenas simples, da buenos resultados en algunos casos.

El titere es una obra plastica en movimiento. Una especie de escultura
movil. Pero que se diferencia de los materiales generalmente duros y pesados
de 1a escultura, ya que utiliza materiales biandos y livianos, lo que contribuye
a su caracteristica esencial: el movimiento.

8. PLAN DE TRABAJO

Taller de construccién y animacion de titeres para adultos. La mecanica
esta planteada como solucion al tiempo a emplearse.

A) Programa.

1. Primer dia: 3 horas.

- Preparado de masa y base.
- Guion.

- Modelado de cabezas. (TRABAJO REA’LIZADO DIRECTAMENTE EN
BASE A PERSONAIJES DEL TEMA-GUION).

2. Segundo dia: 5 horas.

- Ejercicios de animacion a guante: tenida, caminar, poner, llevar, sacar (CON
MUNECOS DE ENSAYO).

- Molde de guante-cuerpo de espantapajaros-manos.

- Trabajo fuera de taller: costura de funda y manos.

3. Tercer dia: 5 horas.

- Sacar aserrin - lijar.
- Pintar - colocar accesorios. )
- Montaje: trabajo del campesino - juego del conejo (EL EJERCICIO SERA
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A BASE DE ANIMACION POR IMITACION).
4. Cuarto dia: 3 horas.

- Montaje: Campesino trabajando.
Juego campesino - conejo )
juego conejo - espantapajaros (ANIMACION POR IMITACION)

5. Quinto dia: 3 horas.

- Montaje: Por escenas y juego completo.
Ensayo general - Presentacion.

B Tema - guion por acciones.
Ejemplo practico de como estructurarlo.

El espantapajaros
Personajes Campesino guante
Campesino - guante
conejo-guante
Escenografia: campo de verduras.
Utileria : zanahorias, beterragas, un saco, pala, rastrillo, regadera.

-El campesino sale y mira sus verduras, las alaba. Goza con el campo y mues-
tra su alegria.

-Conversa con las plantas, como si fueran personas. Pregunta. Oye y respon-
de.

-Trabaja. Las acomoda. Les da tierra. Rastrilla. Luego se va a descansar.

-Mientras tanto llega un conejo. Aprovecha el suefio del campesino. Saca
zanahorias, etc. Se las come. Trata de hacer complice al publico.

-Cuando oye que el campesino despierta, huye.

-El campesino observa el sembradio. Cuando se da cuenta del robo, por si
solo o porque el publico le avisa, se enoja. Luego como es poco lo que falta se
calma.

-Comienza a cosechar para ir al mercado.

-Llama a su mujer para que le ayude vy juntos se van.

-Hace al publico participe para que cuide el resto.

-El conejo reaparece y a pesar de la protesta del publico, vuelve a robar.

-Cuando oye voces escapa.

-El campesino y su mujer regresan muy contentos de la venta, comentando
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todo lo que podran hacer con el dinero.

-Cuando se da cuenta del robo, por si mismo o por aviso del publico, mani-
fiesta un gran enojo.

-Enterado de la accion del conejo decide buscar una solucion, junto con el
publico.

-Al regresar el conejo, al comienzo se asusta del espantapajaros, como éste
no se mueve, toma confianza y quiere echarlo del campo.

-Luego el espantapdjaros le da de golpes y lo aprisiona.

-El campesino sale de atras del espantapajaros.

-El qué hacer con el conejo se decide junto con el publico.
(INICIALMENTE TODAS LAS ACCIONES SE REALIZAN SIN DIALO-
GO. LUEGO SE IRA IMPROVISANDO DURANTE EL MONTAJE. PARA
MANTENER SU FRESCURA).

8. DESARROLLO

Con los 25 jévenes campesinos -hombres y mujeres- participantes del ta-
ller, formamos 5 grupos de trabajo, lo que nos permite tener 5 montajes
simultaneos y repartir el trabajo equitativamente, dandoles, al mismo tiem-
po, libertad de escoger el mismo tema o algun otro. Sélo uno planted como:
“El cuento del loro que repite todo™; ello fue muy positivo pues sirvid para
comparar las lineas argumentales: la del “espantapajaros” marcada por la
accion y la del “loro” por el didlogo. Después de 5 dias y 20 horas de labor,
los 25 alumnos de Nicasio y Calapuja -pueblos- y Ananzaya, Isia y Chulumpi
-comunidades- presentaron internamente el montaje a los organizadores y
responsables del taller, para hacer un balance. Se decidi6 entonces presentar
a todo el pueblo al dia siguiente, en la casa parroquial, £/ espantapdjaros.

Improvisando un teatrin con mesas y frazadas y teniendo a todo el pueblo
presente empieza la verdadera confrontacion. Sale el titere presentador que
ilumina los rostros serios y casi perdidos en la penumbra de hombres y muje-
res, acompaiiados por el coro de risas de los pequeiios. Poco a poco los cam-
pesinos entran al juego, culminando el dia con una fiesta especial, donde las
risas y los movimientos de cabeza asintiendo o negando, son el signo exterior
carcajada y los mas audaces haciendo escuchar su voz.

10. ANALISIS — REFLEXION
Paralelamente a la construccion de cabezas modeladas, colocacion de ac-

cesorios, confeccion de la funda-vestido, los ejercicios de animacidn con
muiiecos de ensayo y finalmente al momento de improvisar y montar el tema-
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guién, se mantiene un amplio trabajo de analisis de situaciones y compara-
cion de simbologia realidad-ficcion para establecer el principio de RE-
FLEXION.

11. CREACION POPULAR - EDUCACION POPULAR

Este trabajo de reflexion (a la vez que despertamos las calidades artistico-
creativas del grupo) nos brinda la oportunidad de desarrollar todo un trabajo
pedagégico, produciéndose un entronque entre CREACION POPULAR-EDU-
CACION POPULAR que resume un nuevo concepto del trabajo como reali-
zacién suprema del hombre, hacedor de 1a sociedad (y negociacion del hom-
bre-maquina, sélo al servicio de algo o alguien) capaz de transformarlo todo
para su bienestar y felicidad de la comunidad.

Pensamos que estos talleres tendran vigencia y efectividad si se efectian
con grupos concentrados y mantienen un seguimiento permanente.

Titeres: Kusi-Kusi
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